'Testori al Sacro Monte
1l gran teatro della fede

Ripubblicato 50 anni dopo il saggio sul “provinciale”
Gaudenzio Ferrari, maestro di “umanesimo umano”

il ciclo dei Re Magi

La cappella5 sul Sacro Monte
diVarallo, costruitatrail 1519 eil 1525
da Gaudenzio Ferrari,

con affreschidello stesso artista
estatue sue e dei suoi collaboratori

questo testo, scegliendo di non opta-
re per un’anastatica, con immagini
sbiadite. Che perd tanto «odore del
tempo» avrebbero avuto, comunque,
e certo nulla avrebbero tolto all’arte
letteraria dell’ekphrasis antiea, del ri-
facimento dell’opera figurativa, gra-
zie al virtuosismo della parola, cosi
spettacolare in Testori.

Ma che rimpianto, non poter ave-
re piu tra le mani quella copertina-
blu Feltrinelli, che fa ancora cosi bae-
deker sentimentale e che pure il prefa-
tore Marzio Pieri, in una coinvolgen-
tissima quanto eccentrica prefazione
(che non g’adddentra mai nel testo
dellibro, ma in tutti i possibili parate-
sti mentali e riverberi emotivi), rim-
piange e sogna, non possedendola,
nel suo empireo bibliofilo. Bisognera
trovargliene una copia a tutti i costi,
e donargliela! Serive, deificando que-
sto saggio, quasi fosse una Torah: «I1
Libro va consegnato alla sua solitudi-
ne, al suo scandalo storiografico, al-
I'eros religioso della sua disposizione
ammirativa, essenziale ad un critico;
alla imperplessa certezza degli inizi.

Certo, era un libro iniziale, quasi
iniziatico, nel clima bisbetico e impet-
tito della critica post-crociana di que-
gli anni (ne sono passati addirittura
50: la Storia Einaudi non era ancora
in vista, trentenne era il futuro crea-
tore di consonanti Ambleti e Machet-
ti. Rivale in pectore di Pasolini e come
lui allievo di Longhi, qui ringraziato:

ISPIRATO DA LONGHI

Esempio di critica «emotivay,
di pietas per le aree periferiche
penalizzate dai grandi centri

e




MARCO VALLORA

1, certo, € magnifico poter-
si reimmergere nell’arduo
pellegrinaggio, su tra le
agitose cappellette del Sa-
cro Monte di Varallo,

avendo ancora con noila voce caver- |

nosa e talvolta in irato falsetto, mille-
naristica, di Giovanni Testori
(1923-1993), che sgrida la nostra in-
differenza e I'ignavia della critica tut-
ta, che nulla ha capito della tellurica
grandezza popolare d'un Gaudenzio
Ferrari, per inchinarsi magari, mini-
steriale, al cospetto di quei noiosissi-
mi notabili, che han nome Raffaello o
Perugino, pronti gia a saltare sul mo-
numento della Fama. Sia grazia dun-
que all’editore Medusa, che riedita
in un’elegante e curata edizione I'in-
trovabile volume I gran teatro mon-
tano(pp. 237, €19,50) dell'irrequieto
poeta-critico milanese: saggio com-
posito, dedicato a quell'epocale e
scandalosa «escursione» critico-
mentale, che ¢é la salita simbolica al
Sacro Monte di temperie alpestre.
Monografia mascherata e «mai
finita» su «il mio amatissimo Gau-
denzio, il quale, proprio per esser ta-
le, continua a tenermi legato al cor-
done ombelicale della sua poesia,
ch’é anche una delle pit grandi spe-
ranze e salvezze che I'arte del passa-
to, a me come me, abbia saputo of-
frire». Gaudenzio Ferrari, simbolo
d'una pittura umile ma cara al mon-
do popolare a lui cosl caro, e teatra-
le, proprio perché sapeva coinvolge-
re le trippe dei pellegrini, come capi-
0 al Testori bambino, accompagna-
to dagli amati genitori. Protagonisti
veri, coinvolti letteralmente entro

queste polverose ma sanguinanti, so-
lidificate processioni popolari, tra
sculture quasi vive e illusive, che scat-

" tano dalle pareti affrescate come le-

protti, pronte ad accoglierti nel loro
pathos immediato, fulmini talvolta
raccapriccianti (e la rivolta di Testo-
ri & quella di proporre Gaudenzio an-
che come scultore-architetto). Esem-
pio di critica «emotivay, e non in dop-
piopetto, che s’accaniva, invelenita di
rabbie, contro il comodo imperio del-

I'Eta Broica dei Grandi Rinascimen-
tali, coccolati dalla sprezzata critica
notarile, proprio per contrapporgli
I'umile e umido, ma per lui ben pi
gaudioso, «umanesimo umanoy, d’'un
provinciale commovente e vero, co-
me il candido, terribile Gaudenzio.
Capiamo la difficolta contingenti
dell’editore-amico e critico Maurizio
Cecchetti, che spiega in un’appassio-
nata premessa le varie soluzioni cui
s’e trovato di fronte, nel riproporre

Claudio Trova

COME FITZCARRALDO
Dartista trapianta tra i dirupi
della Valsesia il nuovo
linguaggio rinascimentale

perché «alla sua stupenda, umanissi-
ma intuizione della Critica d’arte, de-
vo quanto di buono & in questo li-
bro»). Certo Longhi era l'ispiratore
d’'una critica, di pietas polemica, nei
confronti di quelle aree periferiche,
penalizzate dai centri maggiori, e che
dungque andavano nobilitate, «riven-
dicate». Ma Testori ci metteva tutto
il suo pathos quaresimale e manzonia-
no, nel cantare la bellezza dei vinti e
di quei gozzi, che trionfantemente de-
bordano dalle Crocefissioni, come
gioielli della devozione popolare.

Si veda per esempio I'affrescata
Chiesa vercellese di San Cristoforo.
E basta entrare nel Museo Borgogna,
per verificare come il pur eolto e in-
formato Ferrari - che fa il suo viaggio
di rito a Roma e si documenta certo
sui Pinturicchio alla moda e su un al-
beggiante Raffaello, che preferisce
poi arcaicizzare, sul manierista Fra
Bartolomeo o sul vincente Perugino -
poi prelevi una di queste Madonne so-
avi e la trascriva con acidi nordici, e
quasi altdorferiani. Tra venti ponenti-
ni, che scendono in picchiata tra i
suoi «attoriy, in quell’annuncio d’ar-
co alpino, che diventa per lui un’enor-
me, pre-barocca chiostra di theatrum
popolare. All'aperto, pietrificato di
devozione, che rimbomba di lamenti
sacri e di preghiere analfabete. E
Gaudenzio - altro che Padre Caimi! -
diventa il folle Fitzcarraldo, che cer-
ca di trapiantare tra quei dirupi la
Sua acre conoscenza del nuovo lin-
guaggio rinascimentale.



